"Sobre o silencioso despertar das coisas”
Por Felipe Scovino

A obra de Maria Laet propde uma suspensdo no tempo. Somos levados para um estado de
suavidade e delicadeza que em muitos momentos nos parece estar faltando em nossas vidas.
Diante de um acumulo frenético de informacdes que cada vez se tornam mais disponiveis, a
obra de Laet nos encaminha para as singelezas do mundo. A escala do mundo inverte-se:
voltamos para aquilo que era dado como supostamente imperceptivel, menor ou desprezivel.
Costurar a areia da praia ou a neve, criar um estado de hipnose no espectador ao ponto dele
emocionar-se com o ritmo lirico do leite escorrendo por uma pequena fresta na calgcada ou
ainda atentar ao movimento e ao som da maré s&o atributos da delicadeza e desse regime
anti-espetaculoso que Laet promove. E curioso porque em varias situacdes decorrentes em sua
obra a nossa perspectiva (olhar) é dirigida para baixo. Presenciamos movimentos, leituras e
sintomas de um mundo que acontece sem nos darmos conta. Em Leito (2013), por exemplo, a
superficie da cidade transmuda-se e logo passa a ser confundida em uma espécie de pele com
todas as suas imperfeicdes e reentrancias. Ao derramar o leite, a artista transforma a fresta de
uma calgcada ou de uma rua em um canal ou veia cujo fluido, e ndo mais leite, passa a
percorré-lo. O rio de Laet é dono de um saber absoluto, ndo permite rascunho, pois € um fluido
constante, ndo “olha para tras”. Ademais, a forma como opera a duracdo do tempo em seus
filmes, o ritmo mondtono e lento, emprega uma circunstancia de investigacao sobre o tempo.
Tedioso mas concomitantemente variavel, essa qualidade de tempo torna visivel a alteracéo da
paisagem e as suas nuances. O que era da ordem da razdo e da opacidade, pouco a pouco
torna-se claro e vira corpo, isto €, lentamente percebemos que aquele espago enigmatico € um
fragmento da cidade, que ndo é qualquer um, pois possui em si mesmo uma estrutura que
poeticamente assemelha-se a superficie da pele. Aqui esta um dos interesses da artista:
revelar uma qualidade poética de corpo nas coisas. A fenomenologia emprega a visdo nao
como um processo de registro e de ‘determinacdo’ das coisas, nem movimento restrito a
vontade de uma consciéncia absoluta, mas como movimento imanente no corpo. O mundo tem
sentido, porque é feito numa visdo que o atualiza a cada instante.

O enigma reside nisto: meu corpo € ao mesmo tempo vidente e visivel. Ele, que olha todas as
coisas, também pode olhar a si e reconhecer no que esta vendo entao o ‘outro lado’ do seu
poder vidente. Ele se vé vidente, toca-se tateante, € visivel e sensivel por si mesmo (...) o
mundo é feito do préprio estofo do corpo.’

Em Sobre o que nao se contém (2013) o registro de um fluido percorrendo um corpo ou uma
ferida em aberto permanece. Com um repertério de tragcos e gestos minimos, a artista
transforma “coisa” em corpo, uma situacao que é abordada também em Seesaw (2013). A
adocdo de uma escala intimista engendra proximidade. Seus gestos nunca sdo banais ou
despretensiosos porque convertem-se em metaforas potentes sobre a presenca de uma
carnalidade nas coisas, nos objetos inanimados. Como o rasgo que faz “sangrar” a tela na série
Concetto Spaziale de Lucio Fontana, o gesto de Laet, mais sutil mas ndo menos forte, traz uma
leitura sobre a conversdo do papel em corpo, e a linha em carne. J& em Seesaw, o video



transmite uma sensacdo de congelamento do tempo e das agdes ao viabilizar o estado de
equilibrio e diadlogo entre artista e pedra, pois ambos convergem para o0 mesmo estado e sado
simultaneamente corpo e coisa. Nada sai do lugar, ha um completo estado de pausa, como se
um intervalo na rotina do mundo fosse criado, e tudo o que habitasse essa dimensao ganhasse
0 mesmo peso e qualidade. Este momento é quebrado em duas circunstancias: quando uma
folha caindo traz o silencioso despertar das coisas € no desequilibrio da artista. Ambas as
situagdes sao as provas do real.

indices sobre o corpo que se mantém presentes em 4 obras que separo em duplas. Tanto em
Sem titulo (pele) (2013) quanto em Sem titulo (Série Polaroids) (2009) temos a imagem
metaférica de uma pele. Se na primeira obra, o titulo ja oferece essa imagem, na segunda a
polaroid parece “descascar-se”: a obra acontece pela destrui¢cao e separacado de duas camadas
do filme que se ddo pelo movimento da m&o da artista que as separa. E importante ressaltar
que mesmo sendo impressdes, nas duas obras a instdncia do desenho é o0 que se sobrepde.
Em Pele, a monotipia da gaze? revela a acdo de um tecido fino e transparente que ao menor
deslocamento sofre uma série de interferéncias e texturas em sua estrutura. E essa
caracteristica organica, biolégica, mole, delicada e velozmente permutavel que interessa a
Laet: a possibilidade de promover ritmos e fisicalidades distintas aquele grid que logo
transforma-se em uma metafora sobre a corporeidade. Em Polaroids, as condi¢cdes ndo sio
distintas. O desfazer daquelas camadas/peles remete a uma espécie de elasticidade orgénica
que a impulsiona no sentido da producao de novas formas.

Em Sopro (2013) e Dois (2012), persiste a ideia de uma artesania, isto €, uma suave aparigao
dos gestos que compdem a obra, uma persisténcia no minimo, na eficiéncia do quanto o pouco
pode soar e se apresentar como o todo. Essa caracteristica pode abranger uma constelacao de
obras com especificidades tao proprias e diversas como as de John Cage, Eva Hesse e Agnes
Martin. Artistas que tém o siléncio como mote em suas operagdes. Nesse instante, € perspicaz
o didlogo que Laet realiza com o poema concreto Galaxias de Haroldo de Campos. O poema,
gue ndo possui pontuagao, prevé a possibilidade de multiplas ordens de leitura dos versos que
seguindo essa visada, transformam-se em fragmentos. Na ultima edicdo do poema, ha um CD
encartado onde o proprio poeta I1é 16 paginas da sua obra, que segundo ele deveriam ser lidas
em voz alta, como um livro cang¢do. Sdo essas paginas que compdéem a obra da artista. No
trabalho da artista, os furos correspondem aos siléncios que pontuam as breves pausas que 0
poeta realiza ao ler o poema. Como acentua a artista:

E também a medida do corpo (a respiragdo) que da, através do siléncio, ritmo, e até sentido ao
texto, a fala, a leitura. Os furinhos no papel correspondem as pausas nessa leitura, nas quais
leitor e texto respiram. Sao espacos de respiracao, tornam visivel o invisivel, e nesse sentido,
de novo o papel como pele, como o limite que nao é limite, como limite onde se da o encontro.
Os furinhos sao onde o proprio papel respira, por onde passa luz e ar.

Sopro e Dois sao vestigios de corpo, digitais que se eternizaram para o mundo. Sopro
corporifica o imaterial e resguarda a sua propria agcdo. Mesmo impresso, o ato de expulsar o ar



estd la e em constante transformagao, como se pudéssemos presenciar esse deslocamento
invisivel ao olhar humano. Ja Dois sdo duas monotipias das maos de duas pessoas gravadas
em uma mesma folha de papel, cada uma em lado desse suporte. Nesse entrelacamento de
linhas — dai a sua proximidade com Separagéo (2013) — uma terceira via ou desenho torna-se
aparente. Finalmente, o interesse por materiais frageis, ou em determinados casos uma
situagcdo de imaterialidade que se torna visivel, € operado de maneira quase artesanal -
costurando, torcendo, soprando etc. - se associando a pesquisa da forma e as sugestbes

corpoéreas que as obras sistematicamente oferecem.
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